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Streszczenie

Dziedzictwo martyrologiczne zwigzane z Holokaustem bywa przez
niektérych artystéw obierane jako temat ich dziet (szeroko rozumianej)
sztuki. Motywacje twércéw moga by¢ rézne: od najbardziej szczytnych,
takich jak oddanie czci i wznioste upamietnienie, przez przestroge,
przypominanie o zbrodniach nazistowskich, inne spotecznie wazne
warto$ci, terapie traumy Holokaustu, krytyke okreslonych postaw czy
obowiazujacej narracji historycznej, zwykta bezmyslnoéé lub poszukiwanie
rozglosu, az po nienawiéé, antysemityzm czy negacjonizm. Cho¢ dziatalnosé
artystyczna dysponuje poszerzona legitymacja do operowania na granicy
obowiazujacego porzadku spotecznego, do ktérego zaliczaja sie réwniez
dobra prawne w postaci pamieci narodowej czy kultu zmartych, nie
powinno dochodzié¢ do przekraczania tej granicy. Autor przywotat wybrane
przyktady dziet sztuki, prébujac dociec intencji ich twércéw i stwierdzié,
czy doszlo do naruszenia pamieci o Holokausécie. Wprowadzenie $cistej
karnoprawnej ochrony dziedzictwa martyrologicznego i pamieci narodowe;j
byloby trudne, pojecia te nie maja bowiem definicji normatywnej, a ich
warto$ciowanie moze zaleze¢ od subiektywnych przekonan. Kazdy
przypadek naruszenia pamigci wymaga indywidualnej oceny i nie

sposéb przyjaé zobiektywizowanych kryteriéw jej dokonywania, czego
wymagalyby zasady prawa karnego.
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Tragiczne wydarzenia z czaséw 11 wojny $wiatowej wymagaty komenta-
rza - zaréwno w postaci rzetelnej relacji (opisu), jak i krytyki etycznej czy
kulturowej. Nierzadko jednak rozmaite przejawy aktywnosci twérczej
podnoszace te tematyke naruszajg w sposéb nieusprawiedliwiony pamiec¢
o ofiarach i niosg ze sobg tadunek spotecznej szkodliwosci.

,Naruszenie” oznacza pewne zjawisko, przez dziatanie lub zaniechanie
cztowieka godzace w drugi z cztonéw tytutowego okreélenia, tj. ,,pamie¢”.
Takie naruszenie pamieci, rozumianej tu jako pozytywnie warto$ciowa-
ne, powszechne dobro, bedzie co do zasady oceniane negatywnie.

Omawiane w artykule naruszenia mozna kwalifikowa¢ do prze-
stepczosci sensu largo, ktérg autor pod wptywem niektérych krymino-
logéw niemieckich, amerykanskich (Hotyst, 2016, s. 51) i polskich (Ho-
roszowski, 1965, s. 27) rozumie jako wszelkiego rodzaju zachowania
antyspoleczne, czyli zjawiska spotecznie szkodliwe. Kazde wkroczenie
w sfere pamieci o Holokauscie, ktére nie jest dostatecznie usprawiedli-
wione, a jednoczesnie stanowi naruszenie obowiazujacych regut spotecz-
nych, bedace réwniez spotecznie szkodliwe, zostanie tu zaliczone do kate-
gorii przestepczosci, niezaleznie od tego, czy istnieje odpowiedni przepis
karny penalizujacy takie zachowanie.

Sfera prawna dotyczaca ochrony dziedzictwa martyrologicznego nie jest
ani kompletna, ani spéjna. Nigdy nie wyrézniono wprost takiej kategorii
débr podlegajacych ochronie prawnej i nie domknieto systemu ochrony
prawnej tego dziedzictwa. W doktrynie prawa takie pojecie pojawito sie
po raz pierwszy stosunkowo niedawno (Jakubowski, 2016).

Uzywane w tym opracowaniu pojecie pamieci, rozumianej jako do-
bro prawne, ma odmienne znaczenie od pamieci w sensie psychologicz-
nym - oznacza pamie¢ zbiorows, pewien obowiazujacy i powszechnie ak-
ceptowany sposéb narracji o przeszlosci, zaséb wiedzy notoryjnej. Mozna
ja dookresli¢ jako ,pamieé narodows”, aby uwypukli¢ jej intersubiektyw-
ny charakter o silnym znaczeniu wychowawczym i kreujacym tozsamo$¢é
narodowg (niekoniecznie tylko polska) czy wtasciwe postawy moralne.

Holokaust (Shoah) stanowi wycinek z catosci dziedzictwa martyrologicz-
nego z okresu 11 wojny $wiatowej, ale w ocenie autora jest to obecnie dla
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kregu kulturowego Europy najbardziej symboliczny, aktualny i najczes-
ciej poruszany watek martyrologiczny. Dlatego tez staje sie sila rzeczy
pierwszym wyborem dla twércéw pragnacych poruszy¢ taka wiasnie
tematyke. W dziatalnosci artystycznej nieraz celowo (np. z przyczyn
ideologicznych) lub z powodu powierzchownoéci posiadanej wiedzy hi-
storycznej pomija sie ofiary innej narodowosci niz zydowska. Nierzadko
tez $wiadome naruszenia dziedzictwa martyrologicznego sa motywowane
pobudkami stricte antysemickimi i nie s3 wymierzone w przedstawicieli
pozostatych nacji. Dlatego autor, pamietajac o wszystkich ofiarach, kté-
rych cierpienie sktada sie wspdlnie na martyrologie okresu 11 wojny $wia-
towej, przyjat Holokaust za symbol najdobitniej reprezentujgcy badane
zagadnienia.

Pojecie sztuki jest w tym opracowaniu rozumiane szeroko, wy-
chodzi poza granice sztuk pieknych o walorach estetycznych. Do sztuki
zostaly zaliczone oryginalne przejawy dziatalnosci twérczej, ktére - jako
powstate w wyniku odtwarzania rzeczy, konstruowania form badz wyra-
zania przezy¢ - moga zachwycaé, wzruszaé badz wstrzasaé (Tatarkiewicz,
1988, s. 52). Twércom tak rozumianej sztuki moga przy$wiecaé rozmaite
motywacje, ktérych robocza typologia zostanie zaproponowana dalej.

Motywacje szczytne. W pierwszej kategorii ujeto przyktady dzia-
talnosci twérezej, ktérych autorom przyswiecat okreslony, wzniosty w ich
ocenie, cel.

Wydawacé by sie mogto, ze w przypadku aranzacji Paistwowego
Muzeum na Majdanku trudno doszukiwac¢ sie naruszen pamieci ofiar
Holokaustu. Jest to wszak instytucja powstata do kultywowania tego do-
bra. Trzeba jednak zada¢ sobie pytanie, czy narzedzia, za pomocg ktérych
Muzeum realizuje swoje funkcje, sa odpowiednie wzgledem innych débr
prawnych. Mowa tu o jednej z trzech czesci odstonietego w 1969 roku Po-
mnika Walki i Meczenistwa Narodu Polskiego i Innych Narodéw projektu
Wiktora Totkina, tj. o gérujacym nad terenem dawnego obozu Mauzo-
leum (75 lat Paristwowego Muzeum na Majdanku, 2019). Jest to usadowiona
na ziemnym kopcu betonowa koputa, ktéra skrywa metalows mise miesz-
czaca gore usypana z prochéw ludzkich'. Cho¢ cel powstania pomnika byt
szczytny, warto zastanowic sie nad dopuszczalnoscig uzycia szczatkéw
ludzkich jako jego fragmentu®. Zwtoki ludzkie i szczatki, w tym prochy

Informacje podane na kamiennej tablicy przed Mauzoleum.
Nieco inny charakter ma zdobigca 111 pole KL Lublin Kolumna Trzech Ortéw, w ktérej
sami wiezniowie obozu koncentracyjnego na Majdanku potajemnie zamurowali



(Rozporzadzenie Ministra Zdrowia, 2001, §8 ust. 1 pkt 1i 2), stanowig pe-
wien specyficzny rodzaj przedmiotéw materialnych, ktére co do zasady
nalezy pochowaé¢ (Ustawa z dnia 31 stycznia 1959 roku o cmentarzach
i chowaniu zmartych, 1959, art. 9 i 10). Wiadomo jednak, ze bardzo czesto
do tego nie dochodzi, przeciwnie - sg one przechowywane i wystawiane
w réznych celach, np. jako relikwie czy eksponaty muzealne (Gardocka,
2015, 5. 280-281).

Linia orzecznicza Sagdu Najwyzszego prezentuje stanowisko, ze
obowigzek poszanowania zwlok ludzkich wynika przede wszystkim
z przepiséw dotyczacych ochrony débr osobistych w postaci kultu osoby
zmarlej oraz prawa do grobu (Uchwata Sadu Najwyzszego..., 2016). W ta-
kim $wietle ekspozycja wymieszanych ze soba prochéw réznych ludzi jest
odlegta od poszanowania tego kultu. Trudno tu jednak méwié¢ o zniewa-
zeniu zwlok czy miejsca ,pochéwku” w rozumieniu art. 262 k.k. (Ustawa
z dnia 6 czerwca 1997 roku Kodeks karny, 1997), skoro caly pomnik stuzy
upamietnieniu ofiar zbrodni nazistowskich i jest otaczany czcig. Zanie-
chanie pochowania szczatkéw mozna by rozpatrywaé co najwyzej jako
wykroczenie z art. 18 ustawy o cmentarzach i chowaniu zmartych, ktére
jednak w konfrontacji z misja Muzeum prawdopodobnie nie zastuguje
na $ciganie jako czyn spotecznie nieszkodliwy (Ustawa z dnia 20 maja
1971 roku Kodeks wykroczen, art. 1, 1971). Tak czy inaczej, mimo braku
karnoprawnej represji, warto bytoby wszczaé dyskusje nad etycznymi
podstawami eksponowania géry ludzkich prochéw, cho¢by w najbardziej
szczytnym z celéw.

Zupetnie inny zamiar przy$wiecat organizatorom i aktorom per-
formansu, ktéry odbyt sie w marcu 2017 roku pod brama wjazdowa do
obozu Auschwitz. Pod pretekstem antywojennego protestu dwéch mez-
czyzn przygotowato artystyczny happening, polegajacy na tym, ze grupa
0s6b rozebrata sie do naga pod napisem , Arbeit Macht Frei” i narzuci-
ta na niego transparent ze stowem ,LovE”. Zaplanowali oni tez ulozenie
ubran w stos, podpalenie ich i wznoszenie w jezyku angielskim modiéw
o mito$¢ do ludzi w Doniecku i Palestynie - tego fragmentu scenariusza
nie udato sie jednak zrealizowac z uwagi na zaimprowizowane przyku-
cie nagich aktoréw tanicuchami do ogrodzenia. Organizatorzy w tym
czasie rzucali racami przez plot obozu zagtady, a nastepnie jeden z nich
wyciagnatl z walizki zywa owce i z pasjg zadat jej liczne ciosy nozem. Jak
wynika ze stéw samych sprawcéw, aktorzy wykonali ten spektakl w celu
zaprotestowania przeciwko wojnom w ogélnosci (a szczegélnie przeciwko
wojnie w Syrii, w Palestynie i na Ukrainie), ich nagoé¢ zaé nie miata by¢

prochy pochodzace z krematorium, aby upamietnié¢ swoich towarzyszy. Takie dzieto
powstato w innym celu i w innym czasie niz Mauzoleum, miato podnosi¢ wiezniéw
na duchu itgczyé ich we wspélnym cierpieniu - nie mozna go zatem rozpatrywac

w kategoriach ewentualnego naruszenia pamieci.
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obrazliwa, lecz symbolizowata taczenie sie w bélu z cywilnymi ofiarami
konfliktéw zbrojnych. Traktowali to wydarzenie jako wystep artystyczno-
-medialny dla zwrécenia uwagi na istnienie wojen na $§wiecie. Gtéwny
organizator happeningu twierdzit wrecz, ze dokonat czynu szlachetnego,
a Panistwowe Muzeum Auschwitz-Birkenau w wiekszym stopniu od niego
zniewaza to miejsce pamieci, prowadzgc tam sprzedaz jedzenia i ,rézne
biznesy”. Nie budzito watpliwosci sadu pierwszej instancji, orzekajgce-
go w sprawie zdarzenia pod brama bedaca ,na catym $wiecie symbolem
wejécia do piekta”, ze czyn ten byt spotecznie szkodliwy w wysokim stop-
niu. Organizatoréw spektaklu skazano za zniewazenie miejsca pamieci
i zabicie zwierzecia, aktoréw - tylko za pierwsze z tych przestepstw®. Sad
drugiej instancji nieznacznie obnizyt wymierzone kary, cho¢ przyznal, ze
zachowanie tych oséb ,narusza dobro ogétu spoteczenstwa, cze$¢ i god-
no$¢ nie tylko 0séb, ktére to dobro upamietnia, lecz takze i innych oséb
oddajacych czeéé lub upamietniajacych zdarzenie historyczne” (Wyrok
Sadu Okregowego w Krakowie z dnia 21 maja 2019 roku, 2019). Zgodzié
sie trzeba z sgdami obu instancji, ze spoteczna szkodliwos$¢ zachowania
sprawcéw znacznie wykraczata poza ewentualne spodziewane korzysci
z antywojennego protestu, a dobdr miejsca na wykonanie happeningu byt
wyjatkowo chybiony. Brama do dawnego obozu zagtady miata postuzy¢
jako czuly punkt, dzieki ktéremu wystep nabierze wiekszego rozglosu, ale
jednoczesnie zniewazono miejsce urzadzone w celu upamietnienia trage-
dii ofiar nazistowskich obozéw koncentracyjnych oraz pamieé¢ tych oséb.

Podobny mechanizm mozna zauwazy¢ przy okazji kampanii or-
ganizacji PETA (People for the Ethical Treatment of Animals) walczacej
o prawa zwierzat. Otz planowata ona opublikowanie na terenie Republiki
Federalnej Niemiec oraz w internecie siedmiu plakatéw z serii Holokaust
na waszym talerzu, na ktérych cierpienie zwierzat przy produkcji miesnej
zostato poréwnane do cierpienia ofiar Zagtady (Wystawa objazdowa oraz
7 plakatéw..., 2004). Czlonkowie Gléwnej Rady Zydowskiej w Niemczech
wystapili do sadéw krajowych o zakaz rozpowszechniania tych materia-
16w, a po skardze niemieckiego oddziatu PETA sprawa znalazta finat przed
Europejskim Trybunatem Praw Czlowieka w Strasburgu (Wyrok Euro-
pejskiego Trybunatu Praw Czlowieka..., 2012). Co ciekawe, trybunat ten,
podobnie jak sagdy amerykanskie stawajgcy przewaznie w obronie nie-
skrepowanej wolnoéci stowa, cho¢by nawet wypowiedzi miaty wydzwiek
najbardziej obrazliwy i szokujacy, w obliczu tak powaznego naruszenia
débr osobistych 0séb ocalatych z Holokaustu (zbagatelizowania ich cier-
pienia), uznat jednoglosnie istnienie granicy tej wolnoéci (Nowicki, 2013,

Postepowanie karne toczace si¢ przed Sadem Rejonowym w O$wiecimiu, sygn. akt

11 K 653/17 (Wyrok Sadu Rejonowego w Owiecimiu z dnia 17 stycznia 2018 roku, 2018),
zakoficzone prawomocnym wyrokiem, sygn. 1v Ka 867/18 (Wyrok Sadu Okregowego
w Krakowie z dnia 21 maja 2019 roku, 2019). Cytat pochodzi z uzasadnienia wyroku.



s. 290-292; Warecka, 2012). Trybunat nie pochylit sie przy tym nad kwe-
stiag pamieci narodowej, a swoje orzeczenie opart na rozdzwieku miedzy
szczytnym celem (dazeniem do minimalizowania cierpieni zwierzat) a do-
brami osobistymi zyjacych swiadkéw Zagtady.

Motywacje usprawiedliwione (?). Pod takim tytutem zostaty
zgrupowane przyktady dziet oscylujacych na granicy uprawnionego po-
ruszenia tematyki martyrologicznej, z nierzadkim jej przekraczaniem,
cho¢ nadal - w ocenie ich autoréw - z usprawiedliwionych przyczyn.

W utworze muzycznym Birkenau Przemystaw Gintrowski powaz-
nym glosem $piewa tekst zawierajacy fraze: ,porzadny w pryzmach mar-
nuje sie opatl i zimny komin zbedne ma przestoje” (Gintrowski, 2009).
W czysto literalnej warstwie mozna by przyjaé, ze podmiot liryczny
wyraza swoje ubolewanie nad tym, iz krematoria w obozie Auschwitz-
-Birkenau nie kontynuuja dziatania. Nie ulega jednak watpliwosci - nawet
po pobieznym zapoznaniu sie z catodcia utworu - ze takie wnioskowanie
nie bytoby uprawnione. Nacechowane negatywnie stowa (opat ,marnuje
sie”, a przestoje w pracy komina s3 ,zbedne”) $éwiadcza o wkroczeniu na
granice dopuszczalnej narracji o historii nazistowskich obozéw zagta-
dy, ktéra jednak nie zostaje przekroczona, choé¢ stowa te spetniajg swoja
funkcje wzmocnienia przekazu artystycznego i szokowania.

O przekroczeniu granicy mozna dyskutowaé¢ w przypadku dziet
Zbigniewa Libery: Lego. Obéz koncentracyjny (Libera, 1996) oraz Mieszkaricy
(Libera, 2002-2003). Pierwsze z nich byto kompozycja siedmiu pudetek
zawierajacych zestawy klockéw LEGO, ktére na fotografiach umieszczo-
nych na tych opakowaniach byty utozone w model obozu koncentracyjne-
go. Drugie dzieto stanowito zainscenizowane odtworzenie w pozytywnym
anturazu fotografii wiezniéw obozu - postaci byty ubrane w pizamy (a nie
w pasiaki), uémiechaty sie, oddzielone od fotografa sznurami na bielizne
(nie zaé drutem kolczastym). Te przejawy twérczoéci miaty by¢ z zato-
zenia prowokacja i celowo przekraczaé bariery otaczajace cel uswiecony
inietykalny, a przez to podwazaé nienaruszalno$¢ obowigzujacej narracji
historycznej (Bojarska, 2007). Taka obrazoburczo$¢, zatozona z géry pod
pretekstem krytyki wspéiczesnosci, $wiadczy o zamierzonym naruszeniu
pamieci. Zdaniem twércy jest to usprawiedliwione. Latwo jednak dostrzec
niekonsekwencje w tym, ze kontestujac instrumentalne traktowanie
ofiar w kwestionowanej narracji o Holokauscie, a przy tym dekonstru-
ujac ikoniczno$é spojrzenia (Pajaczkowska, 2017, s. 486), artysta postu-
guje sie martyrologiag wylacznie jako narzedziem. Przedstawienie obozu
jako dzieciecej zabawki czy odarcie autentycznej fotografii wiezniéw z jej
ponurego wydZzwieku nastapilo bez jakiejkolwiek troski o poszanowanie
pamieci 0s6b zmartych - one w dzietach Libery nie maja znaczenia.

Réwniez Artur Zmijewski proponowat nadanie martyrologii weso-
tego kontekstu filmem Berek (Zmijewski, 1999; Berek, Artur Zmijewski, b.d.).
Przedstawiajac radosne zabawy nagich oséb w pomieszczeniu komory
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gazowej w Auschwitz, artysta chciat odebra¢ upiorno$¢ tematyce mar-
tyrologicznej i uzyskaé efekt ,,odtrutki” dla oficjalnej narracji o historii
(Jakubowicz, 2009, s. 190). Tytul dzieta z kolei miat symbolizowaé prze-
zroczysto$é polskiego antysemityzmu (Chatupnik, 2017, s. 207). Oddajac
glos samemu twdrcy, mozna tatwo zidentyfikowaé jego intencje:

my nie przyszliémy tam, by chyli¢ czota w zadumie, ale by
agresywnie naruszy¢ te przestrzen, wypelnic¢ ja prawdzi-
wa walka, przebiegtoscia, wysitkiem i $miechem. By wejsé
w konflikt ze spokojem tego miejsca, z martwa pamiecia sy-
cacy sie ceremoniatem sktadania wienicéw, z pamiecig za-
mknietg na przezycie, na wejscie w ten §wiat inaczej niz za
pomoca rytualnych przeméwieti i zapalania zniczy (Jakubo-
wicz, 20009, s.192).

Z kolei na pytanie, czy artysta moze odnosi¢ sie do Zagtady, uzywajac
$rodkéw wyrazu, ktére sg odlegte od powszechnie akceptowanych kano-
néw podnoszenia tych probleméw, Zmijewski odpowiada: ,Te kanony nie
zalatwiaja sprawy - nie pozwalaja na przezycie historii” (s. 193). Artysta
zdaje sie czué¢ uprawnionym do agresywnego naruszania pamieci o Holo-
kauscie i spokoju samego miejsca upamietnienia, gdy te wartosci stojg na
przeszkodzie jego potrzebie ,przezywania historii”.

Odrebna kategorie potencjalnie usprawiedliwionych motywacji
twércédw dziet przekraczajacych granice naruszenia pamieci stanowi ra-
dzenie sobie z trauma przez osoby, ktére pamie¢ Holokaustu rzeczywiscie
muszg przepracowac. Przyktadem stuzy tu reportaz filmowy przedsta-
wiajacy wyprawe Danny’ego Chanocha, ocalatego wieznia obozu koncen-
tracyjnego, ktéry wraz ze swoimi dzie¢mi odwiedza Pafistwowe Muzeum
Auschwitz-Birkenau (Zimmerman, 2008). Bohaterowie m.in. jedza pizze
i pala papierosy w baraku wieZniarskim, $miejg sie. Cho¢ by¢ moze prota-
goniscie wlasdnie takie przezycie byto potrzebne do uporania sie z trauma,
to juz nakrecenie i dystrybucje reportazu zawierajgcego tego rodzaju eks-
cesy trudno uzasadni¢ indywidualng terapig. Kluczowe staje sie jednak
pytanie, czy ocaleni z tragicznych wydarzen dysponuja legitymacja do do-
wolnego traktowania noénikéw pamieci o nich. Odpowied? jest przeczaca
i ma swoje zrédto w samym charakterze powszechnego dobra prawnego,
jakim jest pamie¢ narodowa. Pojedyncza ofiara, przy caltym szacunku dla
jej cierpienia, nie jest wytacznym dysponentem pamieci o Holokauscie,
a traumatyczne przezycia nie uprawniaja jej np. do zniewazania miej-
sca pamieci, wtamywania sie do barakéw stanowigcych obecnie obiekty
muzealne itp.

Innym sposobem na radzenie sobie z trauma mégt by¢ powsta-
ty wlatach pieédziesiatych i szes¢dziesigtych xx wieku w Izraelu nurt
pornograficznej literatury brukowej. Powiesci, zwane stalagami, miaty



przewaznie takg sama fabute, w ktérej jeniec aliancki‘ jest wykorzysty-
wany seksualnie i torturowany przez sadystyczne funkcjonariuszki ss,
a nastepnie uwalnia sie, gwalci i morduje swoje oprawczynie, po czym
ucieka. Literatura ta stata sie bardzo popularna. Trauma miata by¢ tutaj
pokonywana przez utozsamianie sie z bohaterem, ktéry wprawdzie byt
ciemiezony, ale w koficu méci sie i zwycieza. Nalezy zwréci¢ uwage na
to, ze stalagi, przyciagajac licznych czytelnikéw kontrowersyjnymi tre-
$ciami, odegraly role w popularyzacji wéréd obywateli Izraela zaskaku-
jaco mato powszechnej wiedzy o Holokauécie (Libsker, 2007) i jako takie,
mimo absolutnie niestosownego kontekstu, mogly okazaé sie w pewien
sposdb spotecznie pozyteczne.

Bezrefleksyjno$¢. Naosobng kategorie zastugujg dzieta, ktére poru-
szajg tematyke Holokaustu jedynie z powodu powierzchownosci myslenia
i braku namystu nad wtasnym zachowaniem. Gtoény skandal w Niem-
czech wywotata nominacja do nagrody przemystu muzycznego Echo (Le-
piarz, 2018) twérczoéci dwéch raperéw, ktérzy w jednym z utworédw na
plycie JBG3 uzyli frazy ,moje ciato jest wyrzezbione lepiej niz cialo wieznia
z Auschwitz” (Farid Bang, Kollegah, 2017a). W slangu bywalcéw sitowni
okreslenie to odnosi sie do wyraznej rzezby mieénia przy matej zawar-
todci ttuszczu w organizmie. Autorzy utworu przywotali zatem pamieé
o gtodzonych (czesto na §mier¢) ofiarach obozu koncentracyjnego, tylko
po to, by opisaé, jak mata zawarto$¢ ttuszczu sami utrzymuja. W innym
utworze z wymienionej ptyty raperéw pojawito sie stwierdzenie: ,przyjdz
z koktajlem Mototowa, zréb znowu jakis Holokaust” (Farid Bang, Kolle-
gah, 2017b). Umieszczone wéréd innych nawotujacych do agresji fraz,
mialo - jak sie wydaje - przywolywac luZne skojarzenie $§mierci w ogniu
(po uzyciu broni zapalajacej) z paleniem zwlok ofiar obozéw koncen-
tracyjnych w krematoriach. Obydwie zacytowane frazy miaty stuzy¢
wzmocnieniu agresywnego przekazu przez instrumentalne odwotanie
sie do tematyki martyrologicznej, jedynie dla podbicia poziomu kontro-
wersyjnosci tekstow.

Kolejnym interesujacym przypadkiem byta historia internetowego
projektu ,yoLocaust™ Shahaka Shapiry (20172, 2017b), w ramach ktérego
wyszukiwano zdjecia dokumentujace niestosowne zachowania na terenie
berlifiskiego pomnika Pomordowanych Zydéw Europy. Rzedy betonowych
blokéw, dla wielu bedgce symbolicznymi nagrobkami ofiar Holokaustu
(Szostak, 2017), jako atrakcyjna wizualnie instalacja inspirowaty niekts-
rych zwiedzajacych do fotografowania sie w ich otoczeniu, np. podczas

To celowy zabieg literacki, aby uniknaé bezpoéredniego odniesienia do Shoah.
,YoLO” to akronim od zawotania You Only Live Once, mtodziezowego odpowiednika
carpe diem, w praktyce stuzacego raczej jako zacheta do zachowan lekkomys$lnych
niz do refleksji nad przemijaniem.
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uprawiania jogi lub zonglowania piteczkami. Dwanascie takich zdje¢
autor projektu opublikowat na stronie internetowej, po czym zestawit je
z autentycznymi fotografiami ofiar Holokaustu, do ktérych wkleit wize-
runki tych oséb zachowujacych sie niestosownie. Jest to przyktad pro-
jektu dwupoziomowego. Pierwszym byto wykonanie przez rézne osoby
utwordéw fotograficznych dokumentujacych wiasne zachowania, drugim
pézniejsze przerdbki, ktérym poddano wszystkie zdjecia ukazujace oczy-
wiste naruszenia przestrzeni pomnika ofiar Holokaustu. Projekt Shapi-
ry miat na celu zwrécenie uwagi na niestosowne zachowania w miejscu
upamietnienia nazistowskich zbrodni. Prawie kazdy z autoréw fotografii
ze skrucha wystapit o usuniecie ze strony swojego wizerunku (Shapira,
2017a). Mozna sie zastanawiaé, czy uzycie tak drastycznego $rodka wy-
razu na drugim z tych pozioméw, czyli wklejanie fragmentéw wspéiczes-
nych zdje¢ w autentyczne fotografie ofiar Holokaustu, byto adekwatne do
zamierzonego celu. Majac na uwadze kontekst edukacyjny i kreowanie
wtasciwych postaw, trudno jednak méwié o spotecznej szkodliwosci
projektu. Wrecz przeciwnie, ,yoLocausT” zostal wyswietlony 2,5 mln
razy, zanim strone zamknieto, i odbit sie szerokim echem na §wiecie
(Shapira, 2017a).

Motywacje zastugujace na potepienie. Z powodu oczywistego
i celowego charakteru naruszen pamieci o Holokauscie réwniez przykla-
dy mieszczace sie w tej kategorii zastuguja na oméwienie. Wiele takich
przypadkéw spotykamy w tekstach piosenek, szczegélnie przedstawicieli
gatunkéw muzycznych rapu i metalu. Piosenki te moga na przyktad glory-
fikowa¢ sprawcéw zbrodni nazistowskich (Konkwista 88, 2012), nawoly-
wacé do nienawiéci na tle rasowym, narodowym badz religijnym (Satanic
Warmaster, 2001) i wrecz do powtérzenia Holokaustu (Unearthly, 2003)
czy tez prezentowacé treéci negacjonistyczne (Hammer, 2008). Cho¢ bez-
posrednio naruszonym dobrem prawnym zazwyczaj nie jest tu pamieé,
tylko wspétczesne dobra okreslonych grup spotecznych, to jednak zostaje
tu ona naduzyta poérednio, wykorzystana jako narzedzie do szerzenia
nienawisci.

Nie tylko literatura brukowa (wspomniane wczeéniej stalagi) sta-
ta sie nos$nikiem tresci pornograficznych nawigzujacych do Holokaustu.
W latach siedemdziesiatych xx wieku pojawit sie w kinematografii, gtéw-
nie amerykanskiej i wloskiej, nurt filméw klasy B z pogranicza gatunkéw
gore i exploitation®, ktéry mozna okresli¢ zbiorczo jako nazi sexploitation,
Naziploitation lub Sadiconazista (Evers, 2011, s. 52). Gatunek opierat sie
na scenach wymysélnych tortur, wykorzystania seksualnego i przemocy

Wymieniajac tylko kilka przedstawicieli gatunku: Love Camp 7 (Frost, 1969), Nazi
Love Camp 27 (Caino, 1977), ss Lager 5: L'inferno delle donne (Garrone, 1977) czy
Lultima orgia del 111 Reich (Canevari, 1977).



wobec wiezniéw. Akcja tych produkeji osadzona byta w niemieckich obo-
zach koncentracyjnych, a fabuta przypominata te typowa dla stalagéw.
Tu jednak nie wystepowat juz kontekst radzenia sobie z traumg, dlate-
go nie sposéb doszukiwaé sie w przypadku takiego kina jakichkolwiek
okolicznos$ci usprawiedliwiajgcych uzycie tematyki martyrologicznej
do epatowania seksem i przemoca. Dyanne Thorne, aktorka obsadzona
w najbardziej ikonicznej roli tego gatunku - komendantki Elzy’ - w wy-
wiadach wprawdzie okreélata te bohaterke jako ohydna, nie przejawiata
jednak refleksji nad stosowno$cia odwotywania sie do tematyki marty-
rologicznej w zestawieniu z pornografig (Paffendorf, 2003). Przeciwnie,
wyjasdniata, ze filmowcy w latach siedemdziesiatych byli przekonani, iz
groza tamtych wydarzen mineta bezpowrotnie i mozna juz o nich kreci¢
,dokumenty akcji” (acF Interview with Howard and Dyanne, 2011). Ewen-
tualne wahanie nie wynikato ze zinternalizowanej normy moralnej, a co
najwyzej ze $wiadomosci ryzyka spotecznej reakcji na szokujacy obraz
filmowy. Florian Evers zauwaza jednak, ze pod warstwg czysto porno-
graficzng w kinie tego gatunku kryje sie glebszy sens, taka carnevalesque
bowiem, tamigca tabu w kontrolowanych warunkach i na krétki czas,
moze stuzy¢ w spoteczenistwie za ,wentyl bezpieczefistwa” przy radzeniu
sobie z trudng, a w pewien sposéb u§wiecong tematykg (Evers, 2011, s. 69).
Nie mozna pomina¢ tego, ze podobne znaczenie, ktérego Evers doszukuje
sie w kinie gatunku Sadiconazista, przypisywali swojej dziatalnosci takze
Libera i Zmijewski.

Z kolei cele, jakie przy$wiecaty autorowi pewnej ,,akwareli”, byty
identyczne z tymi, ktére kierowaty Liberg czy Zmijewskim, jakkolwiek
uzyty przez jej twérce srodek generuje jako$ciowsa réznice w ocenie ich
motywacji. Mianowicie szwedzki artysta, zwiedzajac Paristwowe Mu-
zeum na Majdanku w 1989 roku, ukradl z wnetrza niezabezpieczonego
woéwczas pieca krematoryjnego pozostatosci zawierajace prochy ludzkie,
wywidzt je w stoiku do Szwecji, a w 2010 roku wymieszat z wodg i przy
ich uzyciu namalowat na biatym tle brazowy prostokat (Wrébel, 2012).
Swoje dzieto wystawil w galerii w Lund jako akwarele. O ile zatem Libera
iinni poruszali sie na granicy naruszenia samej abstrakcyjnie rozumianej
pamieci, o tyle szwedzki artysta wieloma czynami zabronionymi® ude-
rzyt wprost w substrat materialny tejze oraz innych - wazniejszych na-
wet - débr prawnych zwigzanych z kultem oséb zmartych, a tym samym
przekroczyt normy cywilizacyjne. Wykradniecie szczatkéw ludzkich

W oczywisty sposéb wzorowanej na Ilsie Koch. Postaé ta pojawita sie w filmie
Elza. Wilczyca z ss (Edmonds, 1975).

Mowa tu co najmniej o zniewazeniu prochéw ludzkich przez ich zabér,
przechowywanie przez 21lat w stoiku w prywatnym mieszkaniu, a nastepnie
rozmieszanie z woda i wykorzystanie w charakterze barwnika do namalowania
obrazu (art. 262 §1 k.k.), a takze o ograbieniu ekspozycji muzealnej, o przewozie
szczatkéw ludzkich przez granice whrew obowiazujacym przepisom itp.
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i wykorzystanie ich jako sktadnika farby malarskiej nie znajduje uspra-
wiedliwienia w $wietle zadnych warto$ci kulturowych. Ma to tym bar-
dziej znaczenie, ze twérca w wywiadach publikowanych w szwedzkich
mediach utrzymywal, iz chodzito mu o artystyczng prowokacje. Pozosta-
je jedynie odda¢ glos dyrektorowi muzeum na Majdanku, ktéry w toku
postepowania prokuratorskiego stwierdzil, ze czyn artysty stanowi nie-
pojety akt barbarzynistwa przeciwko ofiarom 11 wojny $wiatowej, a takze
jest przejawem profanacji ich szczatkdw, miejsca spoczynku oraz pamieci
o nich (Akta sprawy o sygn. 1ds. 2513/12, b.d.)°.

W tym opracowaniu przytoczono tylko kilka z wielu przyktadéw dziatal-
noéci twérczej, w przypadku ktérych artyéci z ré6znym skutkiem balan-
sowali na granicy naruszenia pamieci o Holokauscie. Czesto naruszenia
te miaty by¢ usprawiedliwione istnieniem konfliktu wartosci miedzy pa-
miecig narodowg a przeciwstawianymi jej wolnoscig artystyczna i pra-
wem artysty do prowokacji czy nawet do buntu.

W ocenie autora zarysowany w ten sposéb konflikt daje sie stosun-
kowo tatwo rozwiazaé, nie jest bowiem zasadne absolutyzowanie nieskre-
powanej wolnosci artystycznej czy wolno$ci wypowiedzi jako samoist-
nych wartosci kulturowych, gdy korzystanie z tego uprawnienia miatoby
czynié uszczerbek w aksjomatycznych podstawach cywilizacyjnych danej
spotecznodci. Sfera sztuki cieszy sie uprawnieniem do operowania na gra-
nicy obowigzujacego porzadku spotecznego, nie ma jednak legitymacji
do jej przekraczania. Wolno$¢ twércza moze zatem podlegaé ogranicze-
niu, gdy artysta zamierza wykraczaé przeciwko godnoéci i pamieci oséb
zmartych czy pamieci narodowej, zwtaszcza gdy prowokacja artystyczna
traktujaca instrumentalnie martyrologie Holokaustu ma stuzy¢ jedynie
uzyskaniu rozglosu, a nie niesie ze sobg innej istotnej wartosci kulturo-
wej. Ewentualna warto$¢ artystyczna nie moze stuzy¢ za automatyczne
usprawiedliwienie czynéw spotecznie szkodliwych.

Inng kwestig jest pytanie, czy prawo karne i penalizacja okre$lo-
nych zachowan stanowig wtadciwe rozwigzanie opisanego tu konfliktu
warto$ci. Z funkcji prewencyjnej prawa karnego wynika przydatnosé
penalizacji negatywnych zjawisk spotecznych (szeroko rozumianej prze-
stepczoéci) dla ksztaltowania pozagdanych postaw wobec pamieci narodo-
wej. Problem w tym, Ze jedna z najwazniejszych zasad prawa karnego jest
mozliwie maksymalna okreslono$é¢ czynu zabronionego pod grozbg kary.

Stowa te padty w tresci zawiadomienia o podejrzeniu popelnienia przestepstwa,
ztozonego przez dyrektora Pafistwowego Muzeum na Majdanku.



Przepis karny musi precyzyjnie wskazywac, co jest dozwolone, a co za-
kazane (Giezek, Klagczyriska, Labuda, 2012, s. 28-29), w przeciwnym razie
moze doj$¢ do naruszenia konstytucyjnej zasady nullum crimen sine lege
(Konstytucja Rzeczypospolitej Polskiej..., 1997, art. 42), ktéra powinna sie
wyrazaé¢ w ograniczaniu znamion ocennych i pozaustawowych w opisie
typu czynu zabronionego (Wyrok Trybunatu Konstytucyjnego..., 2003).
Tymczasem dziedzictwo martyrologiczne i pamie¢ narodowa nie docze-
katy sie nawet definicji normatywnej, a ocena ich wagi w zderzeniu z in-
nymi dobrami prawnymi nalezy w duzej mierze do sfery indywidualnego
warto$ciowania'®, opartego réwniez na ideologii politycznej". Prawdopo-
dobnie to dlatego nie pojawita sie, jak dotychczas, relewantna legislacja
karna w zakresie ochrony dziedzictwa martyrologicznego zwigzanego
z Holokaustem.

Niekiedy tez, mimo penalizacji, ustawodawca wprost zezwala na
poszerzenie granic dopuszczalnego zachowania w ramach dziatalnosci
artystycznej. Taka role odgrywajg kontratypy, wytaczajace bezprawnosé
okreslonych czynéw, jezeli sprawca dopuscit sie ich w ramach dziatalno-
$ci artystycznej, jak art. 256 §3 k.k. i nieobowigzujacy juz art. s5a ust. 3
utpN (Ustawa z dnia 18 grudnia 1998 roku, 2019).

Akty prawne, orzeczenia, postepowania karne:

Akta sprawy o sygn. 1ds. 2513/12 Prokuratury Rejonowej w Lublinie (b.d.).

Konstytucja Rzeczypospolitej Polskiej z dnia 2 kwietnia 1997 roku (1997). Dz.U. 1997, nr 78,
poz. 483 z pdzn. zm. Pobrane z: https://isap.sejm.gov.pl/isap.nsf/DocDetails.xsp?
id=wDU19970780483 [dostep: 22.08.2021).

Rozporzadzenie Ministra Zdrowia z dnia 7 grudnia 2001 roku w sprawie postepowania
ze zwlokami i szczatkamiludzkimi (2001). Dz.U. 2001, nr 153, poz. 1783.

Pobrane z: https://isap.sejm.gov.pl/isap.nsf/DocDetails.xsp?id=wDpu20011531783
[dostep: 22.08.2021].

Uchwata Sadu Najwyzszego z dnia 29 czerwca 2016 roku (2016). Sygn. akt 111 czp 24/16.
Pobrane z: http://www.sn.pl/sprawy/SitePages/Zagadnienia_prawne.aspx?
Items1D=775-16544171-be1b-4089-b74b-413997467af2&ListName=Zagadnienia_
prawne&Rok=2016 [dostep: 22.08.2021].

Przyktadowo: odmiennie od autora, skrajnie negatywnie pojmuje charakter
wymienionych débr prof. Ewa Domaniska, ktéra ktadac nacisk na aspekt
instrumentalizacji szczatkéw, wskazuje, ze miejsca pochéwku i ludzkie
szczatki sg wazne dla formowania sie wspélnot i narodéw jedynie w kontekscie
antropocentrycznej pamieci oraz historii politycznej i spoteczno-kulturowej,
co w jej ocenie stanowi przejaw kulturowego atawizmu i nekronacjonalizmu
(Domariska, 2017, s. 105).

Tak np. Domaniska, ktéra pamieé narodows w przedstawionym tu rozumieniu
krytykuje w ramach - jak sama przyznaje - lewicowego manifestu nowej
humanistyki (przeciwhistorii) (Domarska, 2006, s. 18-211 221-226).
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Ustawa z dnia 31 stycznia 1959 roku o cmentarzach i chowaniu zmartych (1959).

Dz.U. 1959, nr 11, poz. 62. Pobrane z: https://isap.sejm.gov.pl/isap.nsf/DocDetails.
xsp?id=wDU19590110062 [dostep: 22.08.2021].

Ustawa z dnia 20 maja 1971 roku Kodeks wykroczen (1971). Dz.U. 2019, poz. 821, zmieniona
wyrokiem Trybunatu Konstytucyjnego z dnia 26 czerwca 2019 roku, sygn. akt
K17/17, Dz.U. 2019, poz. 1238. Pobrane z: https://isap.sejm.gov.pl/isap.nsf/DocDetails.
xsp?id=wDU20190001238 [dostep: 22.08.2021].

Ustawa z dnia 6 czerwca 1997 roku Kodeks karny (1997). Dz.U. 1997, nr 88, poz. 553 z p6Zn. zm.
Pobrane z: https://isap.sejm.gov.pl/isap.nsf/DocDetails.xsp?id=wDpu19970880553
[dostep: 22.08.2021].

Ustawa z dnia 18 grudnia 1998 roku o Instytucie Pamieci Narodowej - Komisji Scigania Zbrodni
przeciwko Narodowi Polskiemu (2019). Dz.U. 2019, poz. 1882. Pobrane z: https://isap.
sejm.gov.pl/isap.nsf/DocDetails.xsp?id=wDU20190001882 [dostep: 22.08.2021].

Wyrok Europejskiego Trybunatu Praw Czlowieka w Strasburgu, Izba (Sekcja v),

z dnia 8 listopada 2012 roku, skarga nr 43481/09, sprawa PETA Deutschland
przeciwko RFN (2012). Pobrane z: https://hudoc.echr.coe.int/eng#{%22itemid%22:
[%22001-114273%22]} [dostep: 22.08.2021].

Wyrok Sadu Okregowego w Krakowie z dnia 21 maja 2019 roku (2019). Sygn. akt 1v Ka 867/18.

Wyrok Sadu Rejonowego w O§wiecimiu z dnia 17 stycznia 2018 roku (2018). Sygn. akt 11 k 653/17.

Wyrok Trybunatu Konstytucyjnego z dnia 26 listopada 2003 roku (2003). Dz.U. 2003,
nr 206, poz. 2012. Pobrane z: https://isap.sejm.gov.pl/isap.nsf/DocDetails.
xsp?id=wDU20032062012 [dostep: 22.08.2021].

Utwory audiowizualne:

Caino, M. (rez.) (1977). Nazi Love Camp 27. Wtochy.

Canevari, C. (rez.) (1977). L'ultima orgia del 111 Reich. Wlochy.

Edmonds, D. (rez.) (1975). Elza. Wilczyca z ss. USA.

Frost, L. (rez.) (1969). Love Camp 7. USA.

Garrone, S. (rez.) (1977). ss Lager 5: L'inferno delle donne. Wtochy.
Libsker, A. (rez.) (2007). Stalagi. Holokaust i pornografia w Izraelu. Izrael.
Zimmerman, M. (rez.) (2008). Pizza w Auschwitz. Izrael.

Zmijewski, A. (rez.) (1999). Berek. Polska.

Utwory muzyczne:

Farid Bang, Kollegah (2017a). 0815. W: Jung, Brutal, Gutaussehend 3. Stromberg, Niemcy: Banger
Musik/Alpha Music Empire.

Farid Bang, Kollegah (2017b). Gamechanger. W: Jung, Brutal, Gutaussehend 3. Stromberg, Niemcy:
Banger Musik/Alpha Music Empire.

Gintrowski, P. (2009). Birkenau. W: Kanapka z cztowiekiem i trzy zapomniane piosenki. Warszawa,
Polska: Polskie Radio.

Hammer (2008). Shoax. W: Shoax. Lappeenranta, Finlandia: Werewolf Records.

Konkwista 88 (2012). Waffen ss. W: M.A.T. projecT - Nasza Walka Trwa!. (b.m.), Polska:
Radical Voice.

Satanic Warmaster (2001). Wolves of Blood and Iron. W: Strength and Honour. Northern Heritage.

Unearthly (2003). Zyklon B (Second War Holocaust). W: Black Metal Commando. S&o Paulo, Brazil:
Encore Records.

Utwory plastyczne:

Libera, Z. (1996). Instalacja LEGo. Obéz koncentracyjny.

Libera, Z. (2002-2003). Cykl fotografii Pozytywy.

Shapira, S. (2017b). Cykl fotografii voLocausrt.

Wystawa objazdowa oraz 7 plakatéw z kampanii pETa Holokaust na waszym talerzu (2004).

Publikacje:

75 lat Paristwowego Muzeum na Majdanku (2019). Pobrane z: http://www.majdanek.eu/pl/
page/75_lat_panstwowego_muzeum_na_majdanku/214 [dostep: 11.10.2019)].

Berek, Artur Zmijewski (b.d.). Pobrane z: https://zacheta.art.pl/pl/kolekcja/katalog/zmijewski-
artur-berek [dostep: 11.10.2019].
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